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Betrachtung auf den Tag der hl. 
Caecilia.” 


Einleitung: Kirchliche Liturgie und kirch- 
liche Musik hangen zusammen. “Die Kirche hat 
Musik, weil sie ein Opfer hat.” (Erlass des 
sischofs von Regensburg 1857.) Je mehr man 
im Laufe der Jahrzehnte die liturgischen Bu- 
cher der Kirche weglegte und ein Liebhaber- 
christentum mit  stisslichen Sonderandachten 
an ihre Stelle setzte, umsomehr ist das Ver- 
stiindnis fiir die kirchliche Opferfeier und damit 
auch die rechte Auffassung der heiligen Musik 
geschwunden. 

Die kirchliche Opferfeier ist das vortrefflich- 
ste Andachtsbuch fur jedermann. 

Wir wollen jetzt das Messbuch der Kirche 
aufschlagen und die MWechselgesinge auf das 
lest der heiligen Cacilia miteinander lesen. Die 
jeweilige Anwendung der Texte auf die Be- 
strebungen des Cacilienvereins wird sich von 
selbst ergeben. 

\usftihrung. Gleich zu Eingang des Mess- 
formulars wird uns die grosse Aufgabe der 
heiligen Musik dargelegt in den Worten des 
Iutroitus “Loquebar de testimoniis tus’: Ich 
verkinde Offenbarungen. o Gott. 

Gewiss, alle Geschépfe legen die Herrlich- 
keit Gottes au Das Meer rauscht ihm seine 
\kkorde der Sturm singt ihm seine Melodie, 
die Feldlerche tragt ihm ihr Lied entgegen, der 
alte Bund webht thm seine Psalmen,—aber der 
erléste Christ f>sst all’ diese Stimmen zusam- 
ist de oveborene Chorfiihrer aller, er 

» Gottes Zeugnisse und Gross- 

ter Statte in erlesenen Worten 
\rbeit und’ Huld fur uns 
‘Sesingen, ist der katholische 
Christ vorab herufen. 

Dieser Aufeabe der heiligen Musik wird 
eine echt chris che Lebensftthrung des heili- 
sprechen mussen. Ouam ve- 
scruamnur exemplo. Yer Chor 
‘ration: ‘Amen. ja so soll es 
Yeutschen haben ihre tapfer- 


men; er ist « 
kennt am Ile: 
taten : 
und Toner ! Ss 


\lenschen 


an @e\ 


een Sange* 
neramur off 
sinet auf de 
sein! Die 2’ 

*) Auf den ‘ag unserer bohen Patronin hin 
bringen wir ‘er Regensburger “Mus, gs.” Nr. 
9/10) zum A? k die gedankentiefe liturgische 
Festpredi<: "es H FP Karnzinernaters J o- 
hann Gabricl Scheibenzuber gehalten 
den 3. August 9 im Dom zu Passau bei Anlass 
der 19. Cener ‘ammlung des A’gemeinen Cici- 
lienvereins. 


sten gefallenen Krieger als zechende Sanger 
nach Walhall versetzt ; dem Griechen haben die 
Dichter und Sieger der olympischen Spiele 
als Sanger im Elysium gegolten ; die christliche 
Religion nennt uns die Engel und jungfrauli- 
chen Seelen als die mit der himmlischen Musik 
Detrauten. 

Damit deutet sie uns an ihre Erwartungen 
vom Lebenswandel des kirchlichen Sangers. 
Deshalb hat auch der kirchlich gut geheissene 
Verein fur Pflege der heiligen Musik die Jung- 
frauseele einer heiligen Cacilia zur Schiitzerin 
erkoren. 

Diese beiden Grundlagen: Hohe Auffassung 
der Musik (/ntroitus) und entsprechende See- 
lenstimmung des Sangers (Oratio) baut nun 
das Messformular des Cacilientages weiter aus. 

!. Domine Deus, exaltasti super terram ha- 
bitationem meam (Epistel ). 

Schon auserlich trifft das auf den Kirchen- 
chor zu. In mancher Landkirche nimmt wirk- 
lich der Organist das oberste Platzchen der 
Kirche ein. Nur die Mauerschwalbe nistet 
noch hoher. “Meinen Platz hast du, o Herr, 
liber die Erde erhoht,”—das sei ein Fingerzeig 
fur die Stellung der kirchlichen Musik gegen- 
uber der weltlichen. Hoch tuber dieser soll sie 
stehen. Nicht einschmeichelnde Melodie, lei- 
denschaftliche Gefthlsmusik, nicht das selbst- 
herrliche Orchester allein und wieder nicht 
aufdringlicher Koloratur ist heilige Musik. Das 
Nirchengebaude im Grundriss des Kreuzes, 
die priesterliche Kleidung, die erschtitternde 
Dramatik des heiligen Opfers, die Felsenwahr- 
heiten des Glaubens erheben sich tber Werk- 
tagsbruch und Menschenphilosophie. So sollte 
sich auch die heilige Musik von der weltlichen 
trennen. 

Heisst es doch gleich im Graduale der Caci- 
lienmesse: “Quia concupivit Rex speciem 
tuam, der himmlische Konig verlangt Wurde 
von Dir.” Es ist eine der dankeswerten Be- 
strebungen des Cacilienvereins, dass er weise 
‘uswahl von Kompositionen trifft in seinen 
IXKatalogen. Wer vorurteilslos und guten Wil- 
lens sich bedient, wird gestehen: Eine Grenze 
zwischen weltlicher und kirchlicher Musik 
kann und muss gezogen werden. Und wenn 
nicht lauter Kunstwerke geboten werden, eines 
wird wie in den Ver6ffentlichungen der Gesell- 
schaft fr christliche Kunst, so im Cacilien- 
vereins-Katalog erstrebt und erreicht: Unwiir- 
diges durch wtirdige Musik, leichte weltliche 
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IKliinge durch ernste, kirchliche zu ersetzen. Je- 
des essere verdrangt ein Minderes. 

II. Indes, das musikalische Werk tuts noch 
nicht, mit ihm muss sich vermahlen die rechte 
Verfassung der Sanger. 

Wie soll ein kirchenmusikalisches Werk zum 
Vortrag kommen? Die erste Antwort gibt uns 
das Evangelium unseres Messformulars. Vor 
allem in rechter Absicht. Wie fast alle, so 
weist auch unser Evangelienabschnitt aus dem 
Commune sanctorum hin auf das Kommen des 
Herrn zur Vergeltung. Beztglich der Parabel 
von den funf klugen und den fiinf torichten 
Jungfrauen bemerkt der heilige Augustinus: 
Das Ocel ist die Absicht auf Gottes Ehre, das 
fehlende Oel die mangelnde gute Meinung. 
Christus sieht vom Altar auf den Chor, vom 
Chor ins Herz. Hoffentlich braucht er keinem 
von uns einmal zu sagen: Nescio vos! fur 
mich habt ihr nicht gesungen. J/te ad venden- 
tes, geht zu denen, womit ihr gehandelt habt, 
um deren Lob, fiir deren Kritik ihr gesungen 
habt bei eurer Grabmusik, Auferstehungsfeier, 
Prunkmesse. 

Freilich der Ehrgeiz und edle Wetteifer bil- 
det immer eine Triebfeder fur den Komponis- 
ten, den Chormeister und seine Krafte; allein 
Ehre soll letztes Ziel bleiben auch fiir das Ge- 
samtwirken des Vereins. 

Weil nun aber Gottes Ehre immer der Men- 
schen selbstloses Opfer zur Voraussetzung hat, 
deshalb mochte die heilige Kirche im Namen 
ihrer Musiker den lieben Gott versichern ihres 
guten Willens, ihres Opfersinnes. 

Afferentur tibi in laetitia (Offertortwm). In 
den ersten christlichen Jahrhunderten brachte 
jeder Teilnehmer am heiligen Messopfer zum 
Erweis seiner inneren Anteilnahme eine aussere 
Gabe mit: Brot, Wein, Friichte, Geflugel ; die 
Sanger brauchten bloss das Wasser zur heili- 
gen Feier und zum Liebesmahl mitzubringen. 
Der heilige Gesang war ihr wertvolleres Opfer. 
Und heute noch fordert die Kirchenmusik Op- 
fersinn. Proben spat abends, Wechsel im Per- 
sonal, Stimmverfall der Kinder, Abwechslung 
im Programm, die Gabe der Stimme fiir eine 
oft recht sparliche materielle Entschadigung, 
das alles erfordert Opfersinn, aber in /aetitia. 

Und weil trotzdem Fehler und Menschlich- 
keiten unterlaufen, so legt uns die heilige Kir- 
che das flehentliche Wort in den Mund bei der 
Sekret: Dignos efficias nos propitiatione tua, 
Domine: Herr, halt uns deiner Schonung wert. 
Ja, der Uebereifer mancher Mitglieder des Ve- 
reins, Verstandnislosigkeit und Aburteilen 
Fernstehender, Enttauschung beim besten 


Fleisse. zahes Festhalten des Volkes am Lang- 
gewohnten: das alles braucht Geduld mit sich 
selbst und mit anderen und einen demiitigen 
Opfersinn. Wenn wir auch alles getan haben, 


so sind wir dennoch unntitze Knechte. Schau- 
en wir nicht auf andere herab. Sie kennen un- 
ser Streben zu wenig. Beispiele ziehen. Manch 


einer ist aus dem Feind ein Freund geworden, 
ohne dass er es sich oder anderen gestanden 
hat. Und an Gottes Segen ist auch fur den 
Cacilienverein alles gelegen. Schone unser, o 
Herr, schau auf den Willen, nicht auf den Er- 
folg. 

Der Beistand Gottes ist uns um so sicherer, 
je gehorsamer wir dem Willen der Kirche sind. 
Die schénste Frucht, oder sagen wir die verbor- 
gene Wurzel des Vereins ist der kirchliche Ge- 
horsam. Aber die Kunst soll frei sein, heisst 
es, frei von den Fesseln unzeitgemassiger Vor- 
schriften. O, sie wird erst recht frei von den 
anden des Erdhaften und Sinnlichen, je mehr 
sie eingeht auf den Willen der Kirche. Mit 
Recht kann der Cacilienverein seit seinem Be- 
stehen beten: Ego autem e.vercebor in mandatis 
tuts. (Communio.) Umfassender und kurzer 
kann er zugleich selbst sein Programm nicht an- 
geben als mit den Worten: Musik nach dem 
Willen der Kirche. Die Vereinsgeschichte ist 
eine ausfihrliche Bestatigung des Zieles: riick- 
haltlose, ja freudige Hinnahme der kirchlichen 
Vorschriften. 

Schluss. So konnen wir mit Zuversicht die 
Gnade der Schlussoration erbitten: Semper 
ejus interventione nos refove, belebe uns stets 
aufs neue auf die Furbitte der heiligen Cacilia 
hin. Wo Opfersinn und Gottvertrauen und 
Gehorsam gegen die Autoritat, da ist auch ge- 
sundes Leben und gliickliches Wachstum. 

Und heisst es dann fur Komponisten und 
Chorregenten, fiir Sanger und Sangerinnen 
cinmal: /te missa est—geht jetzt, euer Lebens- 
werk, euer Gottesdienst ist vollendet: freudig 
kommt die Antwort: Deo gratias! 


Mein Lied ert6n’ nur dir zur Ehr’, 
du gabst es mir, es ist ja dein; 

Und sing’ auf Erden ich nicht mehr, 
lass mich auch dort dein Sanger sein. 

O Herr des Klangs, erhore mich. Amen. 


Ueber Choralvortrag. 


“Der Buchstabe totet, der Geist ist es, der 
lebendig macht.’ Dies Wort der hl. Schrift 
lasst sich auch auf den Choral anwenden. Auch 
im Choral haben wir beides: Buchstabe und 
Geist, ein Knochengeriist und eine geistvolle 
und fiihlende Seele, ein Lehmgebilde und ein 
lebenspendender Gotteshauch. Wer die Vo- 
kale und Konsonanten, die Worte und Satze des 
Kirchenlateins richtig auszusprechen versteht, 
wer weiss, was die vielgestaltigen Notenformen 
unserer Choralbiicher bedeuten, wer es gelernt 
hat, den Podatus und die Klivis, den Torkulus 
und den Porrektus, den Skandikus und den 














INlimakus und gar den Presus und den Strophi- 
kus und das Quilisma zu singen—der kennt den 
uchstaben, er versteht das Skelett zu zerlegen 
und aus dem Lehm der Erde einen Korper zu 
formen. Aber wer haucht diesem [rdgebilde 
Geist und Leben ein ?— 

Nur die Sanger, die das Wesen des Chorals 
richtig und tief erfassen. 

Auf eine Seite dieses Wesens sei es ver- 
gonnt, heute hinzuweisen, die zwar bei aller 
KXirchenmusik beachtet werden muss, aber beim 
Choral von ganz besonderer Bedeutung ist. 

Der hl. Augustin beginnt einmal eine seiner 
herrlichen Predigten mit den Worten: Oravi- 
mus cantando et orando cantavimus “Wir 
haben soeben singend gebetet und betend ge 
sungen.”....(serm. 342, I.). Der Choral ist 
der liturgische Gesang der Kirche, er ist die 
kiinstlerische Einkleidung der hl. Worte, mit 
denen die Kirche ihre Huldigung vor dem AI- 
lerhochsten ausspricht, er ist mit einem Worte: 
Gebet und zwar Opfergebet und Ge- 
betsopfer. Wenn Schiller recht hat mit 
seinem Worte: “Nur in der Wahrheit findet 
man das Schone,” dann wird auch der Choral- 
vortrag nur dann schon sein und den Aastetischen 
Forderungen entsprechend, wenn er ist, was er 
sein soll, wenn er wahr, d. h. wenn er Gebet ist. 
Der Gesang wird aber zum Gebet, wenn Diri- 
gent und Sanger beherrscht sind vom Willen 
zum Beten, von der Absicht, Gott dem 
Herrn die hl. Worte des liturgischen Textes als 
Ausdruck der Geftthle des eigenen Herzens 
singend auszusprechen. Das ist “der Geist”’ 
des Chorals, der den Gesang “lebendig macht.” 

Diese Bemtihungen, den Choral zu beseelen, 
haben sicherlich nicht bloss eine aszetische Be- 
deutung fur uns selbst und fiir die personlichen 
Beziehungen unserer Seele zu Gott. Auchder 
Gesang gewinnt, wenn sein Gehalt un- 
ser geistiges Erlebnis wird und die Kraft des 
Erlebnisses im Gesange sich auslost. Sobald 
wir uns bemtihen, den Ideengehalt des liturgi- 
schen Textes uns zu eigen zu machen und im 
Gesang ihn betend auszusprechen, dann wird— 
die nétige Uebung im Treffen der Intervalle 
und die nétige Sicherheit im rhythmischen Vor- 
trag natiirlich vorausgesetzt—die seelische Er- 
griffenheit sich in der seelenvollen Wiedergabe 
der hl. Lieder, in der seelenvollen dynamischen 
Abtonung offenbaren ; wir werden sinngemass 
betonen, was ja bei dem freien, oratorischen 
Rhythmus des Chorals von besonderer Bedeu- 
tung ist; die Hauptakzente der Gruppen und 
Satze werden. leicht erkannt und sinngemass 
zum Vortrag gebracht; die Pausen werden an 
der rechten Stelle, im rechten Umfang und 
mit der ihrer Bedeutung entsprechenden Vor- 
bereitung angebracht werden — lauter Dinge, 
die ein guter Choralvortrag um so weniger ver- 
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missen kann, als der gregorianische Gesang in 
seiner edeln Einfachheit auf andere als diese 
naturlichen Effekte verzichtet. Das ist eine so 
wichtige Seite des Choralvortrags, dass man ge- 
radezu sprechen kann von einer “Wieder- 
geburt des Choralgesangs aus 
dem religiésen Erlebnis.” 


(Choraiblacticr, Beuron. ) 


A Convent Choir. 


It was our good fortune recently to visit the 
exquisite little church of the convent of ———, 
and to assist at the Vespers, which are sung 
daily at four o’clock. The material beauty of 
the sacred edifice, the neatness with which 
every detail of furniture seemed watched over, 
the completeness of the get-up in choir, where 
a double row of well-carved stalls ran round, 
with a range of strong, handsome lecterns 
fronting them, all within convenient distance 
from the organ gallery ; these things, together 
with our previous anticipations, made us as- 
sured, as we awaited the commencement of the 
function, that whatever we should hear of sac- 
red chant would be the right thing and nothing 
else. 

We may sum up and best express our esti- 
mate of the manner in which they were sung 
by simply stating it was perfect. Everything 
from beginning to end was perfect. It was a 
complete realization of our highest idea of Gre- 
gorian singing. In the first place there was 
perfect simultaneity of utterance. There must 
have been a leader; but there seemed to be no 
leader. It sounded as though there were but 
one voice all through the service, no one was 
half a second before or after the rest, though 
there cannot have been much less than thirty 
singers. You were made to feel, whilst listen- 
ing to them, that each one knew what she had 
to sing as well as an educated man knows the 
counting of one, two, three; the result being 
that the pleasure of hearing was quite free 
from the most remote apprehension, not mere- 
ly of a break-down, but of the slightest hitch. 
Again, there was throughout the entire vespers 
an easy lightness, the very opposite to the cum- 
brous character which our unfortunate experi- 
ence has made many of us associate with Plain 
Chant. This feature struck us particularly dur- 
ing the hymn and the versicles and responses. 
The music of many of the Gregorian hymns, as 
all who are even a little familiar with the Ves- 
peral know, is a much varied melody, in which 
the heavy character of inferior chanting is spe- 
cially liable to exhibit itself. The nuns of this 
convent went through the successive stanzas in 
alternate choirs, not laboriously climbing up 
and down the modulated passages, but gliding 
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over them with aerial lightness, freeing them at 
once from all semblance of difficulty to the sing- 
ers, and of weariness to the listeners. The pon- 
derous and mystifying neumata with which the 
versicles and responses terminate had _ their 
meaning and their beauty gracefully revealed 
as we heard them that evening sung as their 
saintly authors of venerable antiquity designed 
them. The rhythmical delivery of the psalms 
was one more of the excellent elements of the 
singing. It surpassed, by long degrees, the 
high hopes we had been led to form. The mu- 
sic of the various modes seemed to constitute 
no portion of the object towards which the 
thoughts and efforts (?) of the choristers were 
(lirected; only the sacred meaning of the in- 
spired text appeared to occupy them, and the 
elastic refrain was pliantly used in proper sub- 
serviency to its great purpose of showing forth 
in pleasing emphasis the varied meaning of 
those sublime prayers of the Royal Psalmist. 
We should be delighted if all our neighbors 
whose business it ever becomes to chant Ves- 
pers had been present. 

What we heard with so much gratification 
on that day may be heard three hundred and 
sixty-five times each year. It was no high fes- 
tival, looked forward to and prenared for with 
special industry: it was an ordinary Monday 
afternoon, with nothing at all beyond the aver- 
What struck us, 
perhaps, most of all at the sacred service was 


age excellence of chanting. 


the absence of anything striking in the sense 
of distracting. The chanting was so thorough- 
ly good that it created round about one a holy 
You felt that you were in the 


house of God; that you were assisting at a 


atmosphere. 


sacred work —a work conceived not by an 
earthly but by a celestial spirit, executed for 
no earthly purpose, and excluding for the time, 
even from the most profane listener, all thought 
and appreciation of earth. “Vere non est hic 
aliud nisi domus Dei, et porta coeli.” In this 
atmosphere it was easy to pray—the difficulty 
really was to listen to the singing for the pur- 
pose of viewing the human side of the perform- 
ance, if we may so term it. and noting the de- 
tails of splendid worth which so well deserve 
our praise. It required a sustained effort to 
attend to the singing in such wise as to be en- 


abled to write about the matter subsequently. 
Did we not desire, with a view to awaken a 
holy emulation in others, to mark the various 
touches and items of beauty that went to pro- 
duce the perfect picture set before us, all we 
could have said at the conclusion is that it was 
delightful, and that the delight it produced was 
of an ethereal kind. 

There day after day, whether human ear is 
nigh or not, do those holy recluses wreathe the 
garland of sacred song to lay upon the altar of 
their heavenly Spouse, and the music they sing 
every day throughout the year, with generally 
the Great Creator alone to hear and approve, 
is as far beyond, from an art point of view, the 
great performances made in these countries be- 
fore vast congregations on solemn festivals af- 
rehearsal as the blue- 

If we 
in the 


ter weeks of laborious 
vaulted sky is above the earth we tread. 
cannot all straightway them 
splendor of their actual rendering of the litur- 
gical song, let us at least endeavor to equal 
them in the pious desire to do it properly and 
The sincere modesty with which those 


imitate 


well. 
good nuns asked to have their faults of singing 
made known, and sought for hints whereby to 
improve, would well become some choirs nearer 
home, in which, whilst the singing is excessive- 
ly bad from every point of view, we yet find a 
lamentable self-confidence, and a sneering con- 
tempt for Cecilian Societies, etc., ete. God 
grant that before long the entire body choral 
of Irish churches, colleges, and convents may 
be inoculated with a precious drop of the spirit 
that reigns in —, and that ere many years 
have passed the incense of tuneful prayer may 
ascend with equal sweetness of savour from 
every portion of the land! 


Corrigenda. 


In der Musikbeilage zur letzten Nummer, 
Seite 95, 2. Takt, soll der Sopran nach der hal- 
ben Note eine Viertelnote f singen. 

Im letzten Takte auf derselben Seite muss 
im Tenor der Orgelbegleitung eine ganze Note 
statt der halben Note stehen. 

\lt der 
Orgelbegleitung die beiden ersten Noten als 
\chtelnoten, die folgende Note d als Viertelno- 


\uf Seite 06, erster Takt, sollen im 


te gespielt werden. 








